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Quanto dipingere è un fatto di pancia, di viscere? Quanto è l’intelletto – sotto forma di 

controllo logico-razionale – e quanto invece il complesso ed inestricabile sistema organico 

ospitato negli abissi dell’addome dell’artista a muovere la mano?1 Se pare banale ridurre 

la questione al semplice dualismo tra corpo e mente (cioè tra materiale ed immateriale) 

una risposta plausibile ed univoca non pare esistere. Entrambe le componenti hanno cioè 

!"#$%"&'()*+,'(-'('!./$!0*1('!*2,$##*#*+$!#$(+$!"(%'2'3'&'(-'(4/*!#"(2'(,"22*('++*5'!*6$(
ad un primo esame, tanto più perché sono interdipendenti. Si tenga infatti presente che le 

differenze che vi sono tra gli artisti e gli sviluppi linguistici che segnano la loro evoluzione 

+$2)"&*!"()"27($!$65')*+$!#$(&$()*6#$()8$(9(-':;)'&$(-'2,"6&$(2/&(#*%"&"('!(:"6+*("6-'!*#*(
se non procedendo per tentativi successivi, per approssimazione.

Fisiologia del paesaggio nasce proprio dal confronto tra due artisti che, pur in forma 

molto differente, praticano una pittura ed un disegno in cui sono rintracciabili in forma 

%'2'%*(&$(#6*))$($('(2$-'+$!#'(2#6*#';)*#'(-$&&*(%'#*("65*!')*1()8$(#$2#'+"!'*!"()'"9(,*6'+$!#'(
la fascinazione intellettuale per questo mondo naturale, per lo più nascosto allo sguardo, 

e un approccio emotivo ed ematico in cui il proprio corpo, grazie al costante lavorio 

quotidiano, lascia delle tracce evidenti della propria presenza, delle impronte sul terreno 

che possono essere lette. Nel lavoro di Juan Carlos Ceci e Fulvio Di Piazza, infatti, le 

+*#6')'('++*5'!';)8$($(5&'(2#'+"&'()"6,"6*&'(%$!5"!"(6')"+,"2#'(;!"(*()"$2'2#$6$1(#*!#"(,'<(
se messi a confronto su un tema come il paesaggio d’invenzione, genere che storicamente 

è distante dagli aspetti più somatici e umorali, essendo per sua stessa natura esercizio di 

pura fantasia. Il capriccio, sia nella forma di veduta architettonica che quella di contesto 

paesaggistico, è un genere che riceverà la consacrazione nel tardo Seicento – si pensi ad 

$2$+,'"(*(='"%*!!'(>*"&"(>*!'!'(?(,$6(,$6-$6$(,"'('+,"6#*!0*(;!"(*&(@"%$)$!#"1('!()/'(
alla bizzarria della composizione si sono sostituiti altri approcci via via differenti. Ceci e Di 

Piazza recuperano quella tendenza alla follia controllata, tipicamente barocca, innestando 

un aspetto in più: il paesaggio d’invenzione nelle loro opere si rivela infatti un complesso 

2'2#$+*(-'(6'+*!-'('!()/'(5&'(*2,$##'(#","&"5')'($(&*(;2'"&"5'*(*!'+*&$(,*6&*!"(/!*(&'!5/*(
simile, poiché costruiti a partire dalla fascinazione per il mondo della zoologia e di quella 

vita che scorre nascosta dentro ciascun essere vivente, sia esso animale o vegetale (ma 

spesso anche il mondo inanimato, come ad esempio quello delle rocce, è ben lungi nei loro 

lavori dall’essere estraneo allo scorrere della vita).

La parola paesaggio accende infatti la fantasia evocando l’intreccio di bellezze naturali 

e antropiche che caratterizzano quello che è esterno a noi, o, molto spesso, gli aspetti più 

sgradevoli di ciò che ci sta attorno. Eppure il paesaggio non è semplicemente ciò che 

Microcosmi gastrici di Daniele Capra

1. La mostra nasce da una intensa conversazione, avvenuta oltre un anno fa, tra gli artisti, la 

gallerista Giorgia Lucchi ed il curatore. In quell’occasione era stata analizzata in particolare 

la dicotomia tra “pittura ragionata” e “pittura pulsionale-viscerale”, discussione che è stata di 

preludio al tema della mostra nel museo bolognese.
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%$-'*+"1()'A()8$()'6)"!-*(&$(!"2#6$()*2$1('&(&/"5"('!()/'(%"66$++"(,$6-$6)'("(&B'!;!'#*(
periferia che circonda il nostro sé; non è solo l’ambiente in cui vorremmo essere o il 

+$-'")6$()"!#$2#"(-$!#6"()/'(2'(26"#"&*(&*(!"2#6*(%'#*()"+$(/!"(2)$!*6'"(-'(/!(;&+C(D*(9(
'!%$)$('&(6'2/&#*#"(-'(2#"6'$($(-'('-$$1(-'(:/!0'"!'($(,6"'$0'"!'()8$(2'(2#6*#';)*!"E(&B$2'#"(-'(
un processo anatomico in cui numerosi elementi - come il colore dell’erba, l’umidità del 

#$66$!"1('&(6/+"6$(-$&(%$!#"("(&B"-"6$(-$&&*(!$33'*(F(8*!!"(2/37#"(+"-';)*0'"!'($(,6")$22'(
)8$(2"!"(6')"!-/)'3'&'(*&&$($2,$6'$!0$(;2'"&"5')8$($(*&&$(6$+"#$('2#*!0$(,2')"&"5')8$(-$&(
nostro corpo. Gli olii ed i disegni su carta dei due autori mostrano infatti come siano intensi 

$(-'6$##'1(2$,,/6( #*&%"&#*( '!)"!2)'1( '( 6*,,"6#'( #6*( &*(;2'"&"5'*(*!'+*&$($( '&(,*$2*55'"1(+*(
anche quanto la pittura si possa nutrire di mondi apparentemente lontani, surreali, esoterici 

$-('!#*!5'3'&'C(G*(;2'"&"5'*(-$&&B*!'+*&$(H$(-$&&B/"+"I1(!$&&$(",$6$(-'(J$)'($(K'(>'*00*1(
diventa inevitabilmente misura di tutte le cose: nei loro paesaggi è così possibile scorgere 

e riconoscere gli organi conservati nelle soluzioni anatomiche dei musei di anatomia, le 

corna imperiose degli animali impagliati, la mostruosa pelle dei rettili, i tortuosi rumini dei 

grandi mammiferi erbivori, la lucentezza del piumaggio dei volatili esotici.

Proprio in virtù della sua capacità di creare relazioni, corrispondenze, microcosmi ideali, 

la pittura in particolare ha per i due artisti una funzione di (auto)indagine, di psicoanalisi. 

Di Piazza e Ceci sono nella fortunata condizione che permette di eviscerare il complesso 

56"%'5&'"(-'($+"0'"!'()8$(*5'#*!"($(6'+$2#*!"('&(!"2#6"(%$!#6$1(+$##$!-"('!(&/)$(&$('!;!'#$(
ed alchemiche correlazioni tra la nostra intima persona ed il mondo naturale. Seppure 

con modalità costruttive differenti (Di Piazza ha una grande passione per il disegno, che 

è spesso di preambolo al lavoro su tela o tavola, mentre Ceci per lo più dipinge senza 

realizzare nessun disegno e senza quindi una composizione preordinata), nelle loro opere 

la pittura, con le sue dilatazioni ed i suoi ampi respiri, si attesta come strumento che più di 

ogni altro è in grado di farci cogliere il segreto ed affascinante silenzio di quel tutto che è 

altro da noi, ma che dai noi stessi è intimamente generato: è strumento che nel contempo 

+$##$('!(6$&*0'"!$(,6"-/0'"!$(*&#*($(-'2)',&'!*()8$(6*))"5&'$('(./22'($+*#')'($-(/+"6*&'(
di chi instancabilmente la pratica e di coloro che intensamente la vedono. In maniera 

particolare il paesaggio - genere considerato solare, apollineo e dispiegato - nei lavori dei 

-/$(*6#'2#'(+$##$('!(+"2#6*(&*(,6"6"+,$!#$(%'#*&'#L(;2'"&"5')*(-$&&*(&'!:*1(-$5&'(/+"6'1(-$5&'(
elementi gastrici che animano nascostamente l’esistenza di ciascun essere vivente.

I loro lavori dimostrano così quanto la pittura abbia in sé una funzione organica 

$!-"2)",')*1()8$(-L(&*(,"22'3'&'#L(-'(2)"65$6$(5&'('!;!'#'(*--$!-'()8$(2'(!*2)"!-"!"(!$&(
ventre in una somma di cui intuiamo irrazionalmente il valore, sebbene sia impossibile 

coglierne l’esattezza. È il corpo che parla in forma atavica, quando sezionato ed esibito a 

chi occhi per vedere. È il bisturi che ci permette di tagliare la nostra pelle e cercare nelle 

viscere i succhi interni, gli abissi, i tossici che abitano i nostri addomi e che trovano posto 

nelle proiezioni delle nostre fantasie, delle nostre ansie o delle nostre aspettative. È la 

malinconia di un mondo in cui è subito sera, e che, pur nella sua scintillante vivacità, ci 

rende d’improvviso natura morta.

Ègosistemi

«Un uomo si propone di disegnare il mondo. Trascorrendo gli anni, popola uno spazio 

con immagini di province, di regni, di montagne, di baie, di navi, d’isole, di pesci, di dimore, 

di strumenti, di astri, di cavalli e di persone. Poco prima di morire, scopre che quel paziente 

labirinto di linee traccia l’immagine del suo volto». Sulla scorta del geniale e visionario 

Jorge Luis Borges, possiamo affermare che “l’uomo è ogni paesaggio”, non foss’altro per 

assonanza con l’Homo omnis creatura dell’Arcimboldi, e questo, a sua volta, con l’incipit 

del carme Omnis mundi creatura scritto dal poeta Alano di Lilla: «Tutte le creature del 

mondo sono come un libro o un dipinto, uno specchio per noi: simbolo fedele della nostra 

vita, della nostra morte, della nostra condizione, del nostro destino». Si tratterebbe quindi 

di riconsiderare la concezione antropocentrica, che non è soltanto unità di misura per tutto 

ciò che esiste, ma rappresenta viepiù un universo fatto a nostra immagine e somiglianza. In 

questo senso, Juan Carlos Ceci e Fulvio Di Piazza creano una convergenza tra Dioscoride 

e Galeno, dando come risulta un “Ippocrate della pittura”; non si dimentichi, infatti, che 

;!"(*&(MNOO(2$)"&"(&"(2#/-'"(-$'(:$!"+$!'(%'#*&'($6*(*,,*!!*55'"(-$'(+$-')'1(-$'(;&"2";($(
degli artisti, discipline che non di rado impegnavano uno stesso individuo. Triangolazione, 

unica e sola, che potrebbe avverare quella Weltanschauung capace di rimodellare le forme 

del mondo vegetale e dell’esperienza umana, seguendo un abbrivo/brivido in grado di 

6'4/*&';)*6$(&*(%'#*(-$&&B'!#$6"(,'*!$#*C(
Sia la geomanzia di Juan Carlos Ceci, sia l’escursione botanica di Fulvio Di Piazza, 

#$!-"!"(*(%*&')*6$('()"!;!'(-$&(,*!"6*+*1(&'#'5*!-"2'(/!*(,"2#$6'#L()8$(%"66$33$($22$6$(
eversiva e allo stesso tempo restauratrice. Ceci e Di Piazza sono pittori [in]naturalisti 

)8$(#6*2:"!-"!"(&*(;2'"&"5'*(/+*!*(!$&&*(5$"56*;*1(:*)$!-"&*()"!./'6$(2$+,6$(,'<(!$&&*(
3'"56*;*C(K/!4/$1(!"!(2$+,&')$(naturalia o !"#$%&$'$!, ma fulgente mirabilia che stravolge 

l’equilibrio, cioè l’ecosistema, dando origine a un ègosistema che può riorganizzare i 

,6")$22'(*+3'$!#*&'(*##6*%$62"(/!B'-$!#';)*0'"!$P'!#6/2'"!$($2#$#')*. Esercitando la propria 

volontà sulla natura, gli artisti trapassano in essa, permeando di sé il circoscritto territorio in 

cui operano, come a voler dar ragione a quel saggio orientale che invitava a non dipingere 

un paesaggio dentro il quale non si vorrebbe vivere. Di più: i due artisti pretendono di essere 

&"(2)"6)'"(!*#/6*&'2#')"()8$(,6$F;5/6*!"C(J"+B9(!"#"1('&(,*$2*55'"(9(&*(6*,,6$2$!#*0'"!$(
,'<(*/#$!#')*(-$&&*(;&"2";*(Q$!1()*,*)$(-'(6$2#'#/'6$(&*(%'2'"!$(-'()"&/'()8$('!($22*()$6)*(
&*(,6",6'*(-'+"6*R( #*&$( */#"'-$!#';)*0'"!$(?( )8$(9( *!)8$(*!#6","+"6;00*0'"!$(?(,"!$(
l’artista in contatto con le forze dell’universo, stabilendo una possibile alleanza con la 

biosfera terrestre. Conveniamo allora nell’affermare che in questi luoghi sarà possibile 

concepire una nuova vita, se non addirittura una propria vita (pro domo sua). Riversati 

di Alberto Zanchetta
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nella cultura occidentale, Ceci e Di Piazza rappresentano le polarità dei dipinti shan-shui, 
,'##/6*(-'("6'5'!'()'!$2'()8$(&$##$6*&+$!#$(2'5!';)*(S+"!#*5!*(*)4/*TC(>$6()/'E(2$(K'(>'*00*(
turba e deturpa il microclima vegetale, esprimendo tutto il suo vernacolo in virtù della linfa 

pittorica, il retroterra di Ceci è più impervio e arido, reminiscenza forse delle sue origini 

aragonesi, e della tradizione spagnola che trova in Dalí un mirabile profeta del buen retiro 

nelle lande rocciose del deserto.

@$'(-','!#'(-'(U/*!(J*6&"2(J$)'1('&()6"+*#'2+"(&*)/2#6$(:*(-*(2:"!-"(*()*2)*+'(;2')'(
e a escoriazioni cutanee. In questi suoi paesaggi – né vegetali, né minerali, bensì carnali 

?(*:;"6*(/!(6"22"(-$!2"1(%$!"2"1()8$(*6-$()"+$(/!*(:$336$1("&#6$()8$(/!(%$6-$(*)'-/&"1(
prodotto da muffe e acute eccitazioni vegetali, sintomo di un implicito pervertimento. 

GB*6#'2#*( !"!( )"2#6/'2)$( /!( ,*$2*55'"1( *&( )"!#6*6'"E( &"( -$)"+,"!$1( &"( &*2)'*(./'6$1( )"!(
#/##'('(2/"'(2,/658'1(2$!0*(+*'()$6)*6$(-'(;22*6&"('!(/!*(:"6+*(*22"&/#*1(+*(&*2)'*!-"&"('!(
preda a fremiti interiori. Quello di Ceci è un vedutismo più marcescente che decadente, 

rigurgito di un “romanticismo estremo” in continuo tumulto esistenziale, ormai prossimo 

*&&*(-$2$6#';)*0'"!$C(V/&&*(#/+$:*##*()6"2#*(#$66$2#6$(2":;*(/!(%$!#"(2$))"1("%$('()"&"6'(2"!"(
stesi ad asciugare. Seppur imbevuta di pittura, la pelle coriacea del mondo è essiccata, 

#6*2:"6+*#*('!(/!*()*6)*22*(-'(,'$#6*1()"!(&$(S)*6!'T('!-/6'#$($(&$(S)*6#'&*5'!'T(;36"2$()8$(
dichiarano la propria senescenza, ossia l’insofferente stanchezza di una natura appesantita 

dai secoli (di storia geologica, e artistica in particolare). La predisposizione agli agenti 

$2"5$!'P,*#"5$!'( '!#*))*( &B"6"56*;*1( &*( $6"-$1( '!-/)$!-"&*( *( /!*( )*-/)'#L(;2')*( )8$( 2'(
concreta in smottamenti o cedimenti tellurici a guisa di rughe profonde, scavi nel paesaggio 

$( -$!#6"( !"'( 2#$22'C( J"+$( -$##"( -*( W"65$21( 5&'( *6)'5!'( 6$,$6#X"6Y'( ')"!"56*;)'( -'( J$)'(
'!-'%'-/*!"(/!"(,2$/-"2"+*#'2+"()8$(*##'$!$(*&(2"##"5$!$6$(-$&&*(;2'"&"5'*1(4/$&&"()'"9(
della patologia, in cui l’epide[r]mia assume le fattezze di lande multicolori, con sfumature 

che degradano dall’oro al bruno, dal giallo epatico al rosso emorragico. La circolazione 

2*!5/'5!*(?()8$(9(2#*#*(&*(,6'+*(56*!-$(2)",$6#*(-$&&*(;2'"&"5'*(?(2'()"*5/&*('!()6"+'$1(
sicché dai vasi arteriosi dell’artista non vedremo più stillare nessuna sostanza emetica, ma, 

au contraire, pigmenti densi e puri. 

K'()"!#6"(*&&*(-$)"+,6$22'"!$(2*!5/'5!*(-'(J$)'1(#6"%'*+"('&(."6'-"(2'2#$+*(&'!:*#')"(
H$-( $!:*#')"I( -'( Z/&%'"( K'( >'*00*1( '&( 4/*&$( %'%';)*( '&( 5$!$6$(pittoresco grazie a falde 

:6$*#')8$()8$()"!./'2)"!"(!$&(2/))"(-$&(+"!-"C(O&()&'+*(#"66'-"(-'(J$)'(9("6*(/!()&'+*(
#6",')*&$1("*2'(-'(%'#*1(&/)'($(;5/6$1('!()/'('(./'-'(&*(:*!!"(-*(,*-6"!*R()*2)*#$($(3*)'!'(
-B*)4/*1()"6#'!$(-'(:/+'("(-'(!$33'$1(#6*2/-*!"(5&'(S/+"6'T($('(S%*,"6'T(-$&&B*6#'2#*C(D*(5&'(
$:./%'(!"!(,$6%$!5"!"(2"&"(*5&'(*)4/'#6'!'1(4/*!#"(,/6$(*'(./'-'(%'2)8'"2'()8$(:/"6'$2)"!"(
dalla litosfera e alle minzioni di giganti arboricoli. Come fossero state spremute fuori dal 

#$66$!"($(-*&&*( &"6"( &/!5*( &$#*65'*1( $!"6+'()6$*#/6$(*:;"6*!"(!$&(%$6-$(-$&&*(3"2)*5&'*1(
mossi/scossi dall’istinto di ripopolare il pianeta. La predisposizione ad assumere in sé 

&*(."6*($( &*(:*/!*1( '!*/5/6*(4/$&&*()"2)'$!0*(%$5$#*&$()8$(2'(*,,*6$!#*(*&&*( #$6*#"&"5'*E(
colture e specie animali ancora inedite diventano i “tentativi di esistenza” di un habitat 

nient’affatto disumano, o per meglio dire, di un habitus oltreumano. La proteiforme sub 

specie dell’artista non cerca mai di eguagliare la natura, cerca anzi di eccederne l’illimitata 

creatività. Di primo acchito, i dipinti di Fulvio Di Piazza potranno sembrare stravaganti 

“capricci”, ma dilatando le pupille ci si renderà conto della capziosità del soggetto, il cui 

seducente tripudio offre al dato visivo una seconda possibilità, alla ricerca dell’anima del 

4/*-6"($(;!*!)8$(-$&(,'##"6$C(V'*+"(*&#6$27(*&&B*,')$(-'(/!B'!-*5'!$('!#'F+'2#')*()8$('!#$!-$(
descrivere le funzioni vitali di un’esistenza che sconta la fatica di essere nel mondo, o 

+$5&'"E(-'([22$6$(D"!-"C(K'(>'*00*(2'()'+$!#*()"!(#/##"()'A()8$(2+/"%$('(2$!#'+$!#'($('(
moti dell’anima, tenta cioè di entrare nella vita della montagna e in quella della pianura, 

!$&&$(&*!-$(-$2$6#')8$("(!$&(;##"(2"##"3"2)"(,$6(2%$&*6$(&*(,6",6'*()"6*00*()*6*##$6'*&$C
Forme, colori e profumi si effondono dalla fragrante, organolettica pittura dei due 

artisti, i quali dischiudono scrigni che contengono tesori naturali e geologici, ricchezze 

che sono state razziate dal mondo (interiore) mettendone in risalto la latenza umana, fatta 

di debolezze, squilibri, frenesie. Ovviamente si tratta di espiare – più che di esperire – il 

paesaggio; la gravitas degli acrocori quattrocenteschi di Juan Carlos Ceci costituisce non 

per nulla quel placentarium che fa da preambolo all’erbarium tardo manierista di Fulvio 

Di Piazza. In entrambi i casi, il ludus intellettuale ha piena coscienza del Tragico e tenta di 

addomesticare il Sublime mediante la concezione animistica. Alla maniera dei Pirroniani, 

!"!()'(6$2#*()8$('!#$66"5*6)'(2/&(-/33'"1(;!$!-"(,$6(-/3'#*6$(-$&(-/33'"(2#$22"E()'A()8$(
stiamo vedendo potrebbe esistere? È forse già esistito, o esisterà mai? Perché credere che 

l’improbabile sia impossibile? Rimestando la pasta cromatica negli umori del mondo, la 

,'##/6*(8*(2)",$6#"(&*(,6",6'*(;2'"&"5'*1($(4/*2'(2')/6*+$!#$(/!(*!#6",')"(!$,$!#$C
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(!")$!'*+&!"#,-"!%!+.*''!+/*0*#!+1!"!-,2*0*3, 2011, olio su tavola, 35 x 30 cm

J U A N  C A R L O S  C E C I
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Juan Carlos Ceci  Nessuno, 2010, olio su tavola, 29.5 x 24 cm Juan Carlos Ceci  Riverberi confusi, 2010, olio su tavola, 29 x 24 cm
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Juan Carlos Ceci  4!"#,-"!%!+&,2+5$!2#!, 2010, olio su tavola, 24.5 x 19.5 cm Juan Carlos Ceci  Gioia con desolazione, 2011, olio su tavola, 24.5 x 19.5 cm
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Juan Carlos Ceci  Lanterna per occhi obliqui, 2010, olio su tavola, 24.5 x 19.5 cm Juan Carlos Ceci  Un tranello, 2010, olio su tavola, 24.5 x 19.5 cm
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Juan Carlos Ceci  6,7%,2$, 2011

biro e correttore su tavola, 20 x 14 cm

Juan Carlos Ceci  Per uscirne, 2011

biro su tavola, 24.5 x 19.5 cm

Juan Carlos Ceci  Zolla con arbusto, 2010

pilot g-tec su tavola, 29 x 24.5 cm

Juan Carlos Ceci  Germoglio, 2010

biro su tavola, 24.5 x 19.5 cm
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Juan Carlos Ceci  Carsico, 2010, olio su tavola, 24.5 x 19.5 cm Juan Carlos Ceci  La seconda volta di un’abitudine, 2010, olio su tavola, 24.5 x 19.5 cm
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Juan Carlos Ceci  6*&,2.!+5!")$!'*+&!"#,-"!%!+!"!-,2*0*, 2011, olio su tavola, 35 x 30 cm
Juan Carlos Ceci  Eco, 2010, olio su tela, 30 x 25 cm
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Juan Carlos Ceci  Discesa, 2011, olio su tavola, 24.5 x 19.5 cm Juan Carlos Ceci  Dopo Londra, 2010, olio su tavola, 29 x 24 cm
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Juan Carlos Ceci  Riparo, 2010, olio su tela, 29 x 24 cm Juan Carlos Ceci  L’ultimo colore 1, 2010, sapone e tracce di colore, 5 x 20 x 25 cm
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Juan Carlos Ceci  /8*9'*, 2010, olio su tela, 30 x 25 cm Juan Carlos Ceci  Riverberi, 2010, olio su tavola, 29.5 x 24.5 cm
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Juan Carlos Ceci  Apparato, 2010, olio su tavola, 29.5 x 24 cm Juan Carlos Ceci  4!"#,-"!%!+.$+82+.*0*"#,, 2011, olio su tela, 40 x 33 cm
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Juan Carlos Ceci  Orizzonte a passo d’uomo, 2010, polittico (nr. 5 olii su tavola), 20 x 60 cm

Juan Carlos Ceci

@*#"(!$&(\]^_(*(Q*6*5"0*(HV,*5!*IC(N'%$($(&*%"6*(!$&&*(`$,/33&')*(-'(V*!(D*6'!"C

W"6!('!(\]^_('!(Q*6*5"0*(HV,*'!IC(G'%$2(*!-(a"6b2('!(`$,/3&')(":(V*!(D*6'!"C

D"2#6$(,$62"!*&'

2011 Fisiologia del paesaggio(H)"!(Z/&%'"(-'(>'*00*I1(*()/6*(-'(K*!'$&$(J*,6*1(D/2$"(-'(Q""&"5'*
 e di Anatomia Comparata, Dipartimento di Scienze Naturali, Università di Bologna, Bologna

2010 Si spacca la brocca d’acqua1(*()/6*(-'(N*&$6'*(K$(V'+"!'1(=*&&$6'*(KcJ1(=$!"%*('!()"&&*3"6*0'"!$(
con Galleria Arte Boccanera Contemporanea, Trento

2009 Lost Ways1(*()/6*(-'(G/'5'(D$!$58$&&'1(=*&&$6'*(c6#$(W"))*!$6*(J"!#$+,"6*!$*1(d6$!#"

2007 Animale domestico1(*()/6*(-'(D*/6'0'"(J$2*6'!'1(c#$&'$6(-$&&Bc6)"(c+"6"2"1(c!)"!*

 Natura Silente1(J*2*(K$&(J*2#$&&"1(W"65"(D*55'"6$1(`$,/33&')*(-'(V*!(D*6'!"

V"&"(V8"a

2011 Fisiologia del paesaggio(Ha'#8(Z/&%'"(-'(>'*00*I1()/6*#$-(3e(K*!'$&$(J*,6*1(D/2$/+(":(Q""&"5e(
( *!-(J"+,*6*#'%$(c!*#"+e1(K$,*6#+$!#(":(@*#/6*&(V)'$!)$21(W"&"5!*(f!'%$62'#e1(W"&"5!*

2010 Si spacca la brocca d’acqua1()/6*#$-(3e(N*&$6'*(K$(V'+"!'1(KcJ(=*&&$6e1(=$!"%*(F('!()"&&*3"6*#'"!(
a'#8(c6#$(W"))*!$6*(J"!#$+,"6*!$*(=*&&$6e1(d6$!#"

2009 Lost Ways1()/6*#$-(3e(G/'5'(D$!$58$&&'1(c6#$(W"))*!$6*(J"!#$+,"6*!$*(=*&&$6e1(d6$!#"

2007 Animale Domestico1()/6*#$-(3e(D*/6'0'"(J$2*6'!'1(c6)"(-$&&Bc+"6"2"1(c!)"!*

 Natura Silente1(J*2*(K$&(J*2#$&&"1(W"65"(D*55'"6$1(`$,/3&')(":(V*!(D*6'!"
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Gru a vapore, 2010, olio su tavola, 20 x 17 cm

F U L V I O  D I  P I A Z Z A
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Fulvio Di Piazza  Cannibal house, 2010, olio su tavola, 20 x 17 cm Fulvio Di Piazza  Din-uovo, 2011, olio su tavola, 26 x 23 cm
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Fulvio Di Piazza  Fisiologia del paesaggio, 2010, olio su tavola, 20 x 17 cm

Fulvio Di Piazza  Porpiceddu, 2011, olio su tavola, 17 x 20 cm
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Fulvio Di Piazza  Pesce a vapore, 2010, olio su tavola, 17 x 20 cm

Fulvio Di Piazza  Atlantics, 2010, olio su tavola, 20 x 17 cm
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Fulvio Di Piazza  Languorino, 2010, olio su tavola, 80 x 60 cm Fulvio Di Piazza  Senza titolo, 2010, olio su tavola, 40 x 30 cm
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Fulvio Di Piazza  Vampino, 2010, olio su tavola, 20 x 15 cm

Fulvio Di Piazza  Senza titolo, 2010, olio su tavola, 15 x 20 cm
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Fulvio Di Piazza  Giamaica, 2010, olio su tavola, 40 x 30 cm Fulvio Di Piazza  Troia di natura, 2010, olio su tavola, 40 x 30 cm
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Fulvio Di Piazza  /,2#*-!'',: 2010, olio su tavola, 40 x 30 cm Fulvio Di Piazza  Bocca di fuoco, 2010, olio su tavola, 43 x 31 cm
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Fulvio Di Piazza  Pesce, 2010, matita su tavola, 17 x 20 cm

Fulvio Di Piazza  Cenerino, 2010, olio su tavola, 30.5 x 30.5 cm
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Fulvio Di Piazza  Inside out, 2010, olio su tavola, 30.5 x 30.5 cm Fulvio Di Piazza  /!-;!0!8",: 2010, olio su tavola, 30.5 x 30.5 cm
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Fulvio Di Piazza  Piccolo Saraceno, 2010, olio su tavola, 20 x 15 cm

Fulvio Di Piazza

@*#"(!$&(\]^](*(V'6*)/2*C(N'%$($(&*%"6*(*(>*&$6+"C
W"6!('!(\]^]('!(V'6*)/2*C(G'%$2(*!-(a"6b2('!(>*&$6+"C

D"2#6$(,$62"!*&'
2011 Fisiologia del paesaggio(H)"!(U/*!(J*6&"2(J$)'I1(*()/6*(-'(K*!'$&$(J*,6*1(D/2$"(-'(Q""&"5'*
 e di Anatomia Comparata, Dipartimento di Scienze Naturali, Università di Bologna, Bologna

2010 Fulvio Di Piazza (con Paul Beel), Palazzo Elti, Gemona del Friuli, Udine

 Fulvio Di Piazza1(>*&*00"(Q''!"1(>*&$6+"
 Fulvio Di Piazza(H)"!(@')"&*(N$6&*#"($([6')(g8'#$I1(U"!*#8*!(G$N'!$1(@$a(h"6b
 /!-$*+82.+<!2#!0$*:+Neuer Kunstverein, Aschaffenburg, Germania

2009 DIO frana, J"&"+3"(c6#$(J"!#$+,"6*!$*1(D'&*!"
2008 Succuland, W"!$&&'(J"!#$+,"6*6e1(G"2(c!5$&$2
2006 4',",%''!1(W"!$&&'(c6#$J"!#$+,"6*!$*1(D*!#"%*
2004 Fuso nella tempesta1(=*&&$6'*(J'%')*(-Bc6#$(D"-$6!*($(J"!#$+,"6*!$*(-'(V*!(D*6'!"1
( `$,/33&')*(-'(V*!(D*6'!"
2003 Popolare, Sergio Tossi Arte contemporanea, Firenze

2002 Galleria ES, Torino

1999 Galleria ES, Torino

1998 Caccia all’Alba, Sergio Tossi Arte Contemporanea, Prato

1996 Due Nuovi, Galleria Prati, Palermo

V"&"(V8"a
2011 Fisiologia del paesaggio(Ha'#8(U/*!(J*6&"2(J$)'I1()/6*#$-(3e(K*!'$&$(J*,6*1(D/2$/+(":(Q""&"5e(
( *!-(J"+,*6*#'%$(c!*#"+e1(K$,*6#+$!#(":(@*#/6*&(V)'$!)$21(W"&"5!*(f!'%$62'#e1(W"&"5!*

2010 Fulvio Di Piazza(Ha'#8(>*/&(W$$&I, Elti Palace, Gemona del Friuli, Udine

 Fulvio Di Piazza1(Q''!"(>*&*)$1(>*&$6+"
 Fulvio Di Piazza Ha'#8(@')"&*(N$6&*#"(*!-([6')(g8'#$I1(U"!*#8*!(G$N'!$1(@$a(h"6b
 /!-$*+82.+<!2#!0$*:+@$/$6(i/!2#%$6$'!1(c2)8*::$!3/651(=$6+*!e
2009 DIO frana, J"&"+3"(c6#$(J"!#$+,"6*!$*1(D'&*!"
2008 Succuland, W"!$&&'(J"!#$+,"6*6e1(G"2(c!5$&$2
2006 4',",%''!1(W"!$&&'(c6#$J"!#$+,"6*!$*1(D*!#"%*
2004 Fuso nella tempesta1(J'%')(=*&&$6e(D"-$6!(*!-(J"!#$+,"6*6e(c6#(":(V*!(D*6'!"1
( `$,/3&')(":(V*!(D*6'!"
2003 Popolare, Sergio Tossi Arte contemporanea, Florence

2002 Galleria ES, Turin

1999 Galleria ES, Turin

1998 Caccia all’alba, Sergio Tossi Arte Contemporanea, Prato

1996 Due Nuovi, Galleria Prati, Palermo
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\C( d8$($j8'3'#'"!(a*2( '!2,'6$-(3e(*!( '!#$!2$()"!%$62*#'"!(a8')8( #""b(,&*)$("%$6("!$(e$*6(*5"(
3$#a$$!(#8$(*6#'2#21(#8$(5*&&$6'2#(+*!*5$6(='"65'*(G/))8'(*!-(#8$()/6*#"6C(k!(#8*#("))*2'"!1(#8$(
-')8"#"+e(3$#a$$!(S6*#'"!*&(,*'!#'!5T(*!-(S'+,/&2'%$F%'2)$6*&(,*'!#'!5T(8*-(3$$!(*!*&e2$-1(
*!-(#8*#(-$3*#$(a*2(#8$(,6$&/-$(#"(#8$(#8$+$(":(#8$($j8'3'#'"!('!(#8$(W"&"5!$2$(+/2$/+C

d"(a8*#(-$56$$(8*2(,*'!#'!5(#"(-"(a'#8("/6($!#6*'&21(a'#8("/6(5/#2l(d"(a8*#(-$56$$(
'2(#8$(*6#'2#B2(8*!-(-6'%$!(3e('!#$&&$)#1(+$*!#(*2(*(&"5')*&F6*#'"!*&()"!#6"&l(c!-(#"(a8*#(
-$56$$1('!2#$*-1('2('#(-6'%$!(3e(#8$()"+,&$j(*!-('!$j#6')*3&$("65*!')(2e2#$+(&*e'!5('!(#8$(
depths of the artist’s abdomen?1 Even though it might appear simplistic to reduce the 

a8"&$(+*##$6( #"( #8$(+$6$( -/*&'2+(3$#a$$!( 3"-e( *!-(+'!-( Hi.eC( 3$#a$$!(+*#$6'*&( *!-(
'++*#$6'*&I1(*(,&*/2'3&$(*!-(/!'%")*&(*!2a$6(-"$2(!"#(2$$+(#"($j'2#C(W"#8($&$+$!#21( '!(
:*)#1($j$6#(*(2/32#*!#'*&('!./$!)$1(a8')8('2(/!$j,$)#$-&e(&$22(%'2'3&$(#8*!("!$(+'58#(#8'!b(
*#(;62#(5&*!)$1(*&&(#8$(+"6$(3$)*/2$(#8$e(*6$('!#$6-$,$!-$!#C(O!-$$-1('#(28"/&-(3$(3"6!$('!(
+'!-(#8*#(#8$(-'::$6$!)$2(3$#a$$!(*6#'2#2(*!-(#8$(&'!5/'2#')(-$%$&",+$!#2(+*6b'!5(#8$'6(
"a!($%"&/#'"!(28/:.$(#8$()*6-2(2"($!$65$#')*&&e(#8*#(#8$("!&e(a*e(#"(,/#(#8$+('!("6-$6(
*!-(&*e(#8$+("!(#8$(#*3&$('2(#"(,6")$$-(3e(*##$+,#21(*,,6"j'+*#$&e(#6e'!5(#"(5$#()&"2$6(*!-(
closer to their original disposition.

Physiology of the landscape('2(*)#/*&&e(#8$(6$2/&#(":(#8$('!#$6*)#'"!(3$#a$$!(#a"(*6#'2#2(
a8"2$(,*'!#'!5(*!-(-6*a'!5(F(#8"/58()8*6*)#$6'2$-(3e(%$6e(-'::$6$!#(+"-*&'#'$2(F(:$*#/6$(
%'2/*&(+*6b2(*!-(2#6*#';$-(2$-'+$!#2(":("65*!')(&':$1(a8')8(a'#!$22(3"#8(#"(*!('!#$&&$)#/*&(
:*2)'!*#'"!( :"6( #8'2(!*#/6*&(a"6&-1(+"2#&e(8'--$!( #"("/6($e$21( *!-( #"(*!($+"#'"!*&( *!-(
8*$+*#')( *,,6"*)8( '!(a8')8( "/6( 3"-e1( #8*!b2( #"( '#2( )"!2#*!#( $%$6e-*e( *)#'%'#e1( &$*%$2(
)&$*6(+*6b2(":('#2("a!(,6$2$!)$1(,6'!#2(a8')8()*!(3$(6$*-("!(#8$(56"/!-C(O!(U/*!(J*6&"2(
J$)'B2(*!-(Z/&%'"(K'(>'*00*B2(a"6b21('!(:*)#1('+*5'!*#'%$(6""#2(*!-(3"-'&e(:/!)#'"!2(*6$(
6$)"+,"2$-(#"(#8$(,"'!#(":()"$j'2#'!51($2,$)'*&&e(a8$!(#8$e(*6$(m/j#*,"2$-('!()"!!$)#'"!(
a'#8(*(#8$+$(2/)8(*2(#8$(landscape of invention,(*(5$!6$(a8')8('2(8'2#"6')*&&e(:*6(:6"+(
2"+*#')(*!-(8/+"/6*&(*2,$)#21(3$'!5(3e('#2(%$6e(!*#/6$(*(:*!#*2e($j$6)'2$C(d8$(capriccio, 

'!#$!-$-(3"#8(*2(*!(*6)8'#$)#/6*&(%'$a(*!-(*2(*(&*!-2)*,$1(a*2("!&e(*)b!"a&$-5$-(*2(*(
genre in the late 17th()$!#/6e(H2/:;)$('#(#"(+$!#'"!(#8$($j*+,&$(":(='"%*!!'(>*"&"(>*!'!'IC(
c:#$6a*6-21( '#2(,",/&*6'#e( :*-$-(*a*e(/!#'&( #8$(noth( )$!#/6e(a8$!( '#2(3'0*66$( 2#e&$(a*2(
6$,&*)$-(3e("#8$6(*,,6"*)8$21(*&a*e2(-'::$6$!#(:6"+($*)8("#8$6C(J$)'(*!-(K'(>'*00*(6$#6'$%$(
#8*#(#e,')*&&e(3*6"4/$(#$!-$!)e(#"(controlled madness1($!6')8'!5('#(a'#8(*(:/6#8$6($&$+$!#E(
#8$(&*!-2)*,$(":('!%$!#'"!(,"6#6*e$-('!(#8$'6(a"6b2(":#$!(#/6!2("/#(#"(3$(*()"+,&$j(2e2#$+(
":(6$:$6$!)$21(a8$6$(#","&"5')*&(*2,$)#2(*!-(*!'+*&(,8e2'"&"5e(2,$*b(*(2'+'&*6(&*!5/*5$1(
2'!)$(#8$e(8*%$(3"#8(3$$!(3/'&#("!(#8$(:*2)'!*#'"!(:"6(#8$(a"6&-(":(0""&"5e(*!-(:"6(#8*#(
&':$(2$)6$#&e(."a'!5('!($*)8(8/+*!(3$'!521(a8$#8$6(*!'+*&("6(%$5$#*3&$(H'!-$$-1('!(#8$'6(
a"6b2($%$!(#8$('!*!'+*#$(a"6&-1(2/)8(*2(#8*#(":(6")b21('2(":#$!(:*6(:6"+(3$'!5(/!#"/)8$-(
3e(#8$(."a'!5(":(&':$IC
d8$( a"6-( landscape( *)#/*&&e( 2#'62( "/6( :*!#*2e1( $%"b'!5( #8$( #*!5&$( ":( !*#/6*&( *!-(

Gastric microcosms by Daniele Capra
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*!#86",')(3$*/#'$2()8*6*)#$6'2'!5(a8*#('2($j#$6!*&(#"(/2("61(%$6e(":#$!1(#8$(+"2#(/!,&$*2*!#(
*2,$)#2(":(a8*#('2(*6"/!-(/2C(h$#1(#8$(&*!-2)*,$('2(!"#(2'+,&e(a8*#(a$(2$$1(a8*#(&'$2(*6"/!-(
"/6(8"/2$21(#8$(,&*)$(a$(a"/&-(&'b$(#"(&"2$("/62$&%$2('!1(!"6(#8$($!-&$22(2/3/632(":("/6("a!(
,$62"!2R('#('2(!"#("!&e(#8$($!%'6"!+$!#(a8$6$(a$(a"/&-(&'b$(#"(3$1(!"6(#8$(+$-'")6$()"!#$j#(
'!(a8')8("/6(&'%$2(/!a'!-1(&'b$('!(*(;&+(2)$!$6eC(O#('2(*)#/*&&e(#8$(6$2/&#(":(2#6*#':e'!5(2#"6'$2(
*!-('-$*21(:/!)#'"!2(*!-(,6"m$)#'"!2E(#8$("/#)"+$(":(*!(*!*#"+')*&(,6")$22('!(a8')8(+*!e(
$&$+$!#2(?(2/)8(*2(#8$()"&"/6(":(#8$(56*221(#8$(56"/!-(-*+,!$221(#8$(!"'2$(":(#8$(a'!-1(#8$(
2)$!#(":(#8$(2*!-(?(/!-$6a$!#()8*!5$2(*!-(,6")$22$2(*2)6'3*3&$(#"(,8e2'"&"5')($j,$6'$!)$2(
*!-(6$+"#$(,2e)8"&"5')*&(!$$-2(":("/6(3"-'$2C(d8$(#a"(*6#'2#2B("'&(,*'!#'!52(*!-(-6*a'!52("!(
,*,$6(28"a(8"a('!#$!2$(*!-(-'6$)#1(#8"/58(2"+$#'+$2(/!)"!2)'"/21(#8$(6$&*#'"!2(3$#a$$!(
*!'+*&(,8e2'"&"5e(*!-(&*!-2)*,$()*!(3$1(3/#(*&2"(8"a(,*'!#'!5()*!(:$$-("!(*,,*6$!#&e(
:*61(2/66$*&1($2"#$6')1('!#*!5'3&$(a"6&-2C(O!(J$)'(*!-(K'(>'*00*B2(a"6b2(#8$(,8e2'"&"5e(":(
*!'+*&2(H*!-(+$!I(/!*%"'-*3&e(3$)"+$2(#8$(+$*2/6$(":($%$6e#8'!5E(*))"6-'!5&e1("65*!2(
,6$2$6%$-('!(#8$(*!*#"+')(2"&/#'"!2(":(*!*#"+e(+/2$/+21(#8$('+,$6'"/2(8"6!2(":(2#/::$-(
*!'+*&21(#8$(+"!2#6"/2(2b'!(":(6$,#'&$21(#8$(#"6#/"/2(6/+$!2(":(&*65$(8$63'%"6$(+*++*&21(
the bright plumage of exotic birds can be recognised in their landscapes.

O!(%'6#/$(":('#2(*3'&'#e(#"()6$*#$(6$&*#'"!21()"66$2,"!-$!)$21('-$*&(+')6")"2+21(,*'!#'!5(
'!(,*6#')/&*6(*22/+$2(:"6(#8$(#a"(*6#'2#2(*(%*&/$(":(H2$&:FI*!*&e2'21(":(,2e)8"*!*&e2'2C(K'(
>'*00*(*!-(J$)'(*6$('!(#8*#(&/)be()"!-'#'"!(a8')8(*&&"a2(#8$+(#"(-$&%$('!#"(#8$()"+,&$j(
tangle of emotions moving and stirring our guts, highlighting the endless and alchemical 

)"!!$)#'"!2(3$#a$$!("/6('!!$6(2$&%$2(*!-(#8$(!*#/6*&(a"6&-C(c&#8"/58(#8$e($+,&"e(-'::$6$!#(
3/'&-'!5(+"-*&'#'$2(HK'(>'*00*(8*2(*(2#6"!5(,*22'"!(:"6(-6*a'!51(a8')8('2(":#$!(,6$,*6*#"6e(
#"(8'2(a"6b2("!()*!%*2("6("!(a""-1(a8$6$*2(J$)'(+"2#&e(,*'!#2(a'#8"/#( 6$*&'2'!5(*!e(
-6*a'!51(*!-( #8/2(a'#8"/#(*!e(,6$*66*!5$-()"+,"2'#'"!I1( '!( #8$'6(a"6b2(,*'!#'!51(a'#8(
'#2(a'-$F6*!5'!5( -'&*#'"!1( ,6"%$2( #"( 3$( *!( '!2#6/+$!#(a8')81(+"6$( #8*!( *!e#8'!5( $&2$1(
)*!(+*b$(/2()*#)8(#8$(2$)6$#(*!-(:*2)'!*#'!5(2'&$!)$(":($%$6e#8'!5(a8')8('2("#8$6(:6"+(
"/62$&%$21(e$#('2('!#'+*#$&e(5$!$6*#$-(3e("/62$&%$2E('#('2(*!('!2#6/+$!#(a8')8(&'!b2(*#(#8$(
2*+$(#'+$(8'58(,6"-/)#'"!(*!-(-'2)',&'!$()"&&$)#'!5(#8$(8*$+*#')(*!-(8/+"/6*&(."a2(":(
#8"2$(a8"(6$2#&$22&e(,6*)#'2$('#(*!-(#8"2$(a8"('!#$!2$&e(2$$('#C(O!(#8$(#a"(*6#'2#2B(a"6b21('#(
'2($2,$)'*&&e(#8$(&*!-2)*,$(F(#6*-'#'"!*&&e()"!2'-$6$-(*(2/!!e1(*,"&&'!$1(&'+,'-(5$!6$(?(#"(
28"a)*2$(#8$(/!36'-&$-(,8e2'"&"5')(%'#*&'#e(":(#8$(&e+,81(":(#8$(8/+"/621(":(#8$(5*2#6')(
$&$+$!#2(a8')8(*6$(2$)6$#&e(*!'+*#'!5(#8$($j'2#$!)$(":($*)8(8/+*!(3$'!5C
d8$'6(a"6b21(#8/21(28"a(#"(a8*#(-$56$$(,*'!#'!5(8*2(*!($!-"2)",')("65*!')(:/!)#'"!1(

$!*3&'!5(/2(#"(5&'+,2$(#8$($!-&$22(*--$!-2(8'-'!5('!(#8$(*3-"+$!(":(*(2/+(a8"2$(%*&/$(
a$('66*#'"!*&&e(6$*&'2$1($%$!(#8"/58('#2()"66$)#!$22()*!!"#(3$(b!"a!C(O#('2(#8$(3"-e(2,$*b'!5(
*!(*#*%'2#')(&*!5/*5$1("!)$(2$)#'"!$-(*!-($j8'3'#$-(#"(#8"2$(a8"(8*%$($e$2(#"(2$$C(O#('2(#8$(
2)*&,$&(*&&"a'!5(/2(#"()/#("/6("a!(2b'!(*!-(2$*6)8('!("/6($!#6*'&2(:"6(#8$('!!$6(m/')$21(#8$(
-$,#821(#8$(,"'2"!2(&/6b'!5('!("/6(*3-"+$!(*!-(-a$&&'!5('!(#8$(,6"m$)#'"!2(":("/6(:*!#*2'$21(
"/6(:$*621("/6($j,$)#*#'"!2C(O#('2(#8$(+$&*!)8"&e(":(*(a"6&-(a8$6$(suddenly it’s evening and 

a8')81(#8"/58('!(*&&('#2(&'%$&'!$221(2/--$!&e(#/6!2(/2('!#"(2#'&&(&':$2C

pc(+*!(2$#2("/#(#"(-6*a(#8$(a"6&-C(c2(#8$(e$*62(5"(3e1(8$(,$",&$2(*(2,*)$(a'#8('+*5$2(
":(,6"%'!)$21(b'!5-"+21(+"/!#*'!21(3*e21(28',21('2&*!-21(;28$21(6""+21('!2#6/+$!#21(2#*621(
8"62$21(*!-('!-'%'-/*&2C(c(28"6#(#'+$(3$:"6$(8$(-'$21(8$(-'2)"%$62(#8*#(#8$(,*#'$!#(&*3e6'!#8(
":(&'!$2(#6*)$2(#8$(&'!$*+$!#2(":(8'2("a!(:*)$qC(=/'-$-(3e(U"65$(G/'2(W"65$2B2(36'&&'*!#(
%'2'"!*6'!$221(a$()*!(2#*#$(#8*#(S+*!('2($%$6e(&*!-2)*,$T1(*#(&$*2#("/#(":(*22"!*!)$(a'#8(
Arcimboldi’s Homo omnis creatura(a8')81('!('#2(#/6!1(8*2(*!(*22"!*!)$(a'#8(#8$('!)','#(
of Alain de Lille’s poem Omnis mundi creaturaE(p[%$6e()6$*#/6$("!($*6#8( 6$2$+3&$2(*(
3""b(*!-(*(,')#/6$1(&'b$(&""b'!5('!(*(+'66"61("/6(&':$1("/6(-$*#8("/6(,"2'#'"!('!(&':$1("/6(
-$2#'!e1( :*'#8:/&( 2e+3"&qC(d8$(*!#86",")$!#6')()"!)$,#'"!1( #8/21(a8')8( '2(!"#("!&e(/!'#(
":(+$*2/6$+$!#(:"6(J6$*#'"!1(3/#(*&2"(6$,6$2$!#2(*(/!'%$62$()6$*#$-('!("/6("a!('+*5$1(
should be reconsidered. In this sense, Juan Carlos Ceci and Fulvio Di Piazza create a 

)"!%$65$!)$(3$#a$$!(K'"2)"6'-$2(*!-(=*&$!1(a8')8(6$2/&#2('!(*(Sr',,")6*#$2(":(,*'!#'!5TC(
O!(:*)#1('#(28"/&-(3$(3"6!$('!(+'!-(#8*#(/!#'&(#8$(\_#8()$!#/6e(#8$(2#/-e(":(%'#*&(,6")$22$2(
a*2(#8$(,6$6"5*#'%$(":(-")#"621(,8'&"2",8$62(*!-(*6#'2#21(2'!)$(+$-')'!$1(,8'&"2",8e(*!-(
*6#(a$6$(#86$$(-'2)',&'!$2(":#$!('!%"&%'!5("!$(,$62"!C(k!&e(#8'2(#6'*!5/&*#'"!(+'58#(:/&;&(
that Weltanschauung( )*,*3&$( ":( 6$28*,'!5( #8$( "/#&'!$2( ":( #8$( %$5$#*3&$( b'!5-"+( *!-(
":(8/+*!($j,$6'$!)$1(5*#8$6'!5(a*e(*!-(:"&&"a'!5(#8$(28'%$62(a8')8(+'58#(-'5!':e(#8$(
a8"&$(,&*!$#B2(&':$(*5*'!C
W"#8(U/*!(J*6&"2(J$)'B2(5$"+*!)e(*!-(Z/&%'"(K'(>'*00*B2(3"#*!')*&($j)/62'"!(#$!-(

#"()6"22(#8$(3"6-$62(":(#8$(%'$a1(%e'!5(:"6(*(,"2#$6'#e(a8')8(*2,'6$2(#"(3$(2/3%$62'%$(*!-(
6$*)#'"!*6e(*#(#8$(2*+$(#'+$C(J$)'(*!-(K'(>'*00*(*6$(H/!I!*#/6*&'2#(,*'!#$621(#6*!2:/2'!5(
8/+*!(,8e2'"&"5e('!#"(5$"56*,8e(*!-(+*b'!5('#(."a('!#"(3'"56*,8eC(@"#(2'+,&$(naturalia 

or !"#$%&$'$!1(#8$!1(3/#(5&"a'!5(mirabilia upsetting the equilibrium, i.e.(#8$($)"2e2#$+1(*!-(
#/6!'!5('#('!#"(*!(95"2e2#$+(a8')8()*!(6$*66*!5$(#8$($!%'6"!+$!#*&(,6")$22$2(#86"/58(*!(
*$2#8$#')('-$!#';)*#'"!P'!#6/2'"!C([j$6#'!5(#8$'6("a!(a'&&("!(!*#/6$1(*6#'2#2(,'$6)$(#86"/58(
'#2(3"6-$621(,$6+$*#'!5(a'#8(#8$'6("a!(,6$2$!)$(#8$()'6)/+2)6'3$-(#$66'#"6e(#8$e(",$6*#$(
'!1(*2(':(#8$e(a*!#$-(#"(*56$$(a'#8(#8*#(a'2$(+*!(:6"+(#8$([*2#1(a8"(2/55$2#$-("!$(28"/&-(
!$%$6(,*'!#(*(&*!-2)*,$(8$(a"/&-(!"#(&'b$(#"(&'%$('!C(W/#(#8$6$('2($%$!(+"6$E(#8$(#a"(*6#'2#2(
*2,'6$(#"(3$(#8$(!*#/6*&'2#')(:"6$28"6#$!'!5(#8$e(,6$;5/6$C(c2('#('2(a'-$&e(b!"a!1(&*!-2)*,$(
'2(#8$(+"2#(*/#8$!#')(6$,6$2$!#*#'"!(":(Q$!(,8'&"2",8e1(a8')8('2()*,*3&$(":(6$#/6!'!5(#8$(
%'2'"!(":(#8"2$(a8"(2$$b(*(-a$&&'!5(,&*)$('!('#C(V/)8(2$&:F'-$!#';)*#'"!(F(a8')8('2(*&2"(
*!#86","+"6,8'2*#'"!(F(,/#2(#8$(*6#'2#2('!(#"/)8(a'#8(#8$(:"6)$2(":(/!'%$62$1(#8/2(:"6+'!5(
*(,"#$!#'*&(*&&'*!)$(a'#8(#8$(#$66$2#6'*&(3'"2,8$6$C(O#()*!(#8$!(3$()"!)&/-$-(#8*#('!(#8$2$(
,&*)$2("!$(+'58#(3$(*3&$(#"()"!)$'%$(*(!$a(&':$1("6($%$!(*(&':$(":(8'2("a!(Hpro domo sua). 
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d6*!2:$66$-(#"(g$2#$6!()/&#/6$1(J$)'(*!-(K'(>'*00*(6$,6$2$!#(#8$(,"&$2(":(#8$(J8'!$2$(shan-
shui(,*'!#'!51(a8')8(&'#$6*&&e(+$*!2(S+"/!#*'!(a*#$6TC(c))"6-'!5&e1(K'(>'*00*(/,2$#2(*!-(
-'2;5/6$2(#8$(,&*!#(+')6")&'+*#$1($j,6$22'!5(*&&(8'2(%$6!*)/&*6(3e(%'6#/$(":(#8$(,')#"6'*&(
&e+,81(a8$6$*2(J$)'B2(3*)b56"/!-('2(+"6$('!*))$22'3&$(*!-(3*66$!(H+*e3$(*(6$+'!'2)$!)$(
":(8'2(c6*5"!$2$("6'5'!2( *!-(":( #8$(V,*!'28(8$6'#*5$(a8')8( 2$$2( '!(K*&7( *!( *-+'6*3&$(
prophet of the buen retiro('!(#8$(6")be(&*!-2(":(#8$(-$2$6#IC
O!(U/*!(J*6&"2(J$)'B2(,*'!#'!521(#8$(&*b$()86"+*#')'2+('2(#8$(3*)b56"/!-(#"(,8e2')*&(

a*2#$(*!-(2b'!(*36*2'"!2C(O!(#8$2$(,*22*5$2(":(8'2(F(!$'#8$6(%$5$#*3&$(!"6(+'!$6*&1(3/#()*6!*&(
F(*(-$$,1(%$!"/2(6$-(2/6:*)$21(3/6!'!5(&'b$(*(:$%$61(*2(a$&&(*2(*!(*)'-'28(56$$!1(,6"-/)$-(
3e(+"/&-2(*!-(3e(*(b$$!(%$5$#*3&$(*6"/2*&1(2e+,#"+(":(*!('+,&')'#(,$6%$62'"!C(d8$(*6#'2#(
-"$2(!"#(3/'&-(*(&*!-2)*,$R("!(#8$()"!#6*6e1(8$(-$)"+,"2$2('#1(8$(&$#2('#(."a(a'#8(*&&('#2(
-'2)8*65$21(a'#8"/#($%$6(#6e'!5(#"(#/6!('#('!#"(*(;j1(*32"&/#$(28*,$1(3/#(&$*%'!5('#(,6$e(#"('!!$6(
4/'%$62C(J$)'B2(%$-/#'2+('2(+"6$(+*6)$2)$!#(#8*!(-$)*-$!#1(&'b$(#8$(6$%'%*&(":(*!(S$j#6$+$(
`"+*!#')'2+T('!(*()"!#'!/"/2(#/6+"'&1(-""+$-(#"(*!('++'!$!#(-$2$6#';)*#'"!C(c(-6e(a'!-(
3&"a2("!(#8$(2a"&&$!($*6#8B2()6/2#1(a8$6$()"&"/62(*6$(8/!5("/#(#"(-6eC(d8"/58(2"*b$-(a'#8(
,*'!#'!51(#8$(a"6&-B2(&$*#8$6e(2b'!('2(-6'$-(/,1(#/6!$-('!#"(*(2#"!$()*6)*221( '#2(8*6-$!$-(
S.$28T(*!-( '#2(;36"/2(S)*6#'&*5$T()&*'+'!5( #8$'6("a!(2$!$2)$!)$1( #8$( 6$2#&$22( #'6$-!$22(
":(*(!*#/6$(a"6!("/#(3e(#8$()$!#/6'$2(":(5$"&"5')*&(H*!-(*6#'2#')('!(,*6#')/&*6I(8'2#"6eC(d8$(
$j,"2/6$(#"($j#$6!*&(*!-(,*#8"5$!')(*5$!#2()"66"-$2(*!-($6"-$2("6"56*,8e1(-6'%'!5('#(#"(*(
,8e2')*&()*-/)'#e()"!)6$#$&e(+*!':$2#'!5('#2$&:('!(&*!-2&'-$2("6(#$&&/6')(2'!b'!51(6$+'!'2)$!#(
":(-$$,(a6'!b&$21($j)*%*#'"!2('!(#8$(&*!-2)*,$(*!-('!2'-$("/62$&%$2C(c2(W"65$2(2*'-1(J$)'B2(
56'+(')"!"56*,8')(6$,$6#"'6$2P6$&')2('-$!#':e(*(,2$/-"F2"+*#'2+1()"!)$6!'!5(#8$(2/3F5$!6$(
":(,8e2'"&"5e1(!*+$&e(#8*#(":(,*#8"&"5e1(a8$6$($,'-$+')P$,'-$6+'2(*22/+$2(#8$(:$*#/6$2(
":(+/&#')"&"/6$-(&*!-21(a'#8(!/*!)$2(#/6!'!5(:6"+(5"&-$!(#"(36"a!1(:6"+(8$,*#')(e$&&"a(
#"(8*$+"668*5')(6$-C(W&""-()'6)/&*#'"!1(#8$(;62#(56$*#(-'2)"%$6e(":(,8e2'"&"5e1()"*5/&*#$2(
'!(28*-$21(2"(#8*#(:6"+(#8$(*6#'2#B2(*6#$6'*&(%$22$&2(!"($+$#')(2/32#*!)$(a'&&($%$6(""0$(*!e(
more, but, au contraire, deep and pure colours.

J$)'B2(3&""-(-$)"+,6$22'"!('2()"/!#$6,"'!#$-(3e(Z/&%'"(K'(>'*00*B2(."6'-(&e+,8*#')(
H*!-($+,*#8')I(2e2#$+C(d8$(*6#'2#( &'%$!2(/,(#8$(Picturesque(5$!6$( #86"/58(a*#$6( #*3&$2(
."a'!5('!#"(#8$(a"6&-B2(&e+,8C(J$)'B2(#"66'-()&'+*#$(5'%$2(!"a(a*e(#"(*(#6",')*&()&'+*#$1(
*!( "*2'2( ":( &':$1( &'58#2( *!-( ;5/6$21(a8$6$( ./'-2( -"+'!*#$R( )*2)*-$2( *!-(a*#$6( 3*2'!21(
)/6#*'!2(":(2+"b$("6(:"5(""0'!5(a'#8(#8$(*6#'2#B2(S8/+"/62T(*!-(S%*,"/62TC(V)$!#21(#8"/581(
-"(!"#(6$*)8("!&e(#8$(+*628$2(3/#(*&2"(#8$(%'2)"/2(./'-2(&$*b'!5("/#(":(#8$(&'#8"2,8$6$(
*!-(#8$(+')#/6'#'"!(":(*63"6$*&(5'*!#2C(c2(':(#8$e(8*-(3$$!(24/$$0$-("/#(":(#8$(56"/!-(*!-(
":(#8$'6(&"!5(&$#8*65e1($!"6+"/2()6$*#/6$2(*,,$*6('!(#8$(56$$!(/!-$656"a#81(-6'%$!(H*!-(
28*b$!I(3e(#8$'6('!2#'!)#(#"(6$,",/&*#$(#8$(,&*!$#C(d8$(,6$-'2,"2'#'"!(#"(*32"63(."6*(*!-(
:*/!*('!*/5/6*#$2(#8*#(%$5$#*3&$()"!2)'$!)$(a8')8('2(&'!b$-(#"(#$6*#"&"5eE(2#'&&(/!b!"a!(
)6",2(*!-(*!'+*&(2,$)'$2(3$)"+$(#8$(S$j'2#$!)$(*##$+,#2T(":(*(8*3'#*#(a8')8('2($%$6e#8'!5(
but inhuman, or better of an over-human habitus. The artist’s protean sub-species does not 

#6e(#"(%'$(a'#8(!*#/6$R("!(#8$()"!#6*6e1('#(2#6'%$2(#"("/#2#6',('#2(&'+'#&$22()6$*#'%'#eC(c#(:*)$(

%*&/$1(Z/&%'"(K'(>'*00*B2(,*'!#'!52(+'58#(&""b(&'b$(3'0*66$(S)*,6'))'TR(e$#1(/,"!(2$)"!-(
5&*!)$( "!$( !"#')$2( #8$( )*,#'"/2( !*#/6$( ":( #8$( 2/3m$)#1( a8"2$( *&&/6'!5( m/3'&*#'"!( "::$62(
a second chance( #"(#8$(%'2/*&($&$+$!#1('!%'#'!5(#8$("32$6%$6(#"(&""b(:"6(#8$(2"/&(":(#8$(
,')#/6$1(*!-($%$!(":(#8$(,*'!#$6C(d8'2('2(*)#/*&&e(#8$()&'+*j(":(*!('!#'+'2#(*!*&e2'21(a8"2$(
,/6,"2$('2(#"(-$2)6'3$(#8$(%'#*&(:/!)#'"!2(":(*!($j'2#$!)$(a8')8('2(,*'!:/&&e(*#"!'!5(:"6(
#8$(%$6e(:*)#(":(3$'!5('!(#8$(a"6&-1("6(3$##$61(":(W$'!5(g"6&-C(K'(>'*00*($j,$6'+$!#2(a'#8(
$%$6e#8'!5(a8')8()*!(2#'6(#8$(2"/&B2(:$$&'!5(*!-(+"%$+$!#21(#6e'!5(#"(&$*b('!#"(#8$(&':$(":(
#8$(+"/!#*'!(*!-(":(#8$(,&*!1('!#"(-$2$6#(&*!-2("6('!#"(#8$(-$$,(/!-$656"a#8(#"(6$%$*&(8'2(
temperamental armour.

Shapes, colours and scents spread from the fragrant, organoleptic painting of the 

#a"(*6#'2#21(a8"(2&'58#&e(",$!()*2b$#2()"!#*'!'!5(!*#/6*&(*!-(5$"&"5')*&(#6$*2/6$21(6')8$2(
a8')8(8*%$(3$$!(,&/!-$6$-( :6"+( #8$( H'!!$6I(a"6&-1( 8'58&'58#'!5(8/+*!( &*#$!)e1(+*-$(
":(a$*b!$22$21(-$6*!5$+$!#1(:6$!0eC(k3%'"/2&e1(#8$(&*!-2)*,$('2(#"(3$(*#"!$-(:"6(6*#8$6(
#8*!($j,$6'+$!#$-R(2'5!';)*!#&e1(#8$(gravitas of Juan Carlos Ceci’s 14th()$!#/6e(8'58&*!-2(
represents that placentarium heralding Fulvio Di Piazza’s late-mannerist erbarium. In both 

cases, the intellectual ludus('2(:/&&e(*a*6$(":(#8$(#6*5')1(*!-($!-$*%"/62(#"(#*+$(#8$(2/3&'+$(
#86"/58( #8$( *!'+'2#')( )"!)$,#'"!C(G'b$( #8$(>8e66"!'*!21(a$( )*!( 3/#(a"!-$6( *3"/#( #8$(
-"/3#1($!-'!5(/,(-"/3#'!5(*3"/#(#8$(-"/3#('#2$&:E()"/&-(a8*#(a$(*6$(2$$'!5(*)#/*&&e($j'2#l(
r*2('#(*&6$*-e($j'2#$-1("6(a'&&('#($%$6($j'2#l(g8e(28"/&-(a$(3$&'$%$(#8*#(#8$('+,6"3*3&$('2(
'+,"22'3&$l(W&$!-'!5(#8$()86"+*#')(,*2#$(a'#8(#8$(a"6&-B2(8/+"/621(,*'!#'!5(-'2)"%$6$-(
'#2("a!(,8e2'"&"5e1(*!-(*&+"2#()$6#*'!&e(*!(*!#86",')(!$,$!#8$C
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